f tijdschrift over
a r O cultureel erfgoed

Jaargang 15, nr 4, december 2022

Fp)
L
—
(v 0]
o
o8]
W
L
R
o
5
=
]
=
b
oy
L
=
g
S
o
2
o
(4+]
—t
b
&
=
&
i B
o
]
h
g
o
=)
%
=
ol |
L
o
o
(4+]
o
o
22
=
A

i“ |
gV
Dossier
maatschappelijke
uitdagingen'voor
archieven ludith Vanistendaels Atan

van Kea

Naziroofkunst: het boek

Volksverhalen in de klas

De wereld verandert, dé archieven ook




IN DIT NUMMER

03

EDITO

06
KUNST VOOR DAS REICH
Interview met Geert Sels

12 22

ATAN VAN KEA ERFGOEDDAG M/RAAKT SCHOOL
Strips & musea Uit de praktijk

18 28

VOLKSVERHALEN IN DE KLAS PARTICIPATIE BIJ ONDERZOEK
Terugblik op Erfgoedweek Collectie Bulskampveld

DOSSIER MAATSCHAPPELIJKE UITDAGINGEN VOOR ARCHIEVEN

© FARO foto: Jan Locus

EN OOK

04

TELEX

26
SPREKEND ERFGOED
Neuken voor de vrede

34

35

38

44

48

91

52

56

58

66

70

INTRODUCTIE | Welke uitdagingen zijn er?
DE ANDERE BLIK VAN HET ARCHIEF | Jelena Dobbels

RESULTATEN NODENBEVRAGING | Alexander Vander Stichele en
Jelena Dobbels

/ES STEMMEN UIT DE ARCHIEFSECTOR

CALAMITEITENPLAN: ZELF SCHRIJVEN OF
UITBESTEDEN? | Anne-Cathérine Olbrechts

LEESTIPS CALAMITEITENPLAN EN PREVENTIEVE
CONSERVERING

PARTICIPATIE IN ARCHIEVEN | Jacqueline van Leeuwen en
Hildegarde Van Genechten

DE CULTURELE ERFGOEDWERKING
VAN ARCHIEVEN | Willem Vanneste

NAAR DE LEESZAAL OF
ALLES DIGITAAL? | Jelena Dobbels en Roel Daenen

DE VERANDERDE POSITIE VAN DE ARCHIVARIS | Katrijn
D’hamers en Elien Doesselaere

OMGAAN MET BEDRIJFSERFGOED | Robin Debo, Johan den
Heijer en Frank Hendriks

32 74

EXPAT MIJN ERFGOEDPLEK
Hélene Blanpain Tom Naegels

64

HET ATELIER

Vrijwilligers bij Stadsarchief Ieper



COLOFON

faro | tijdschrift over cultureel erfgoed
15 (2022) 4 | ISSN 2030-3777

REDACTIERAAD Eva Begine, Roel
Daenen, Katrijn D’hamers, Jelena
Dobbels, Elien Doesselaere, Julie
Lambrechts, Anne-Cathérine
Olbrechts, Henrike Radermacher,
Alexander Vander Stichele,
Hildegarde Van Genechten,
Jacqueline van Leeuwen, Olga Van
Oost, Gregory Vercauteren en Jeroen
Walterus | redactie@faro.be
HOOFDREDACTEUR Roel Daenen
roel.daenen@faro.be BEELDREDACTIE
Katrijn D’hamers EINDREDACTIE
Birgit Geudens en Annemie
Vanthienen VORMGEVING Silke
Theuwissen DRUK Drukkerij Albe
De Coker ADVERTEREN Roel
Daenen ABONNEMENTEN Belgié

€ 25 | buitenland € 30 | los nummer

€ 8 | www.faro.be/tijdschrift
VERANTWOORDELIJKE UITGEVER Olga
Van Oost, p.a. Priemstraat 51, 1000
Brussel COVERBEELD Foto: Tima
Miroshnichenko via Pexels

faro is een blad voor en door de
cultureel-erfgoedsector. Bezorg
ons uw suggestie voor een artikel,
onderwerp of thema voor een
rubriek of dossier. Hoe? Mail
naar redactie@faro.be.

© FARO. Vlaams steunpunt voor cultureel erfgoed
vzw. De redactie heeft ernaar gestreefd de wettelijke
bepalingen in verband met de intellectuele eigendom
van de beelden na te streven. Indien u meent dat voor
een bepaald beeld het auteursrecht van de maker of
zijn/haar erfgenamen werd geschonden, neem dan
contact op met de redactie. De inhoud van de teksten
en artikels vertolken enkel de visie van de auteurs en
niet noodzakelijk die van het bestuur van FARO.

DUURZAME DOELSTELLINGEN
Wmﬁ

LEVENGP PARTHERSCHAR Y
HETLASD DOELETELLINGEN

‘:Tfii.EPLI]IIHE TEREREMER
ey DUURZAME

J]El
EEKELINGS

3'1““”[ LEVENM
HET WATER
L ECIIZLSTI'_JHELN

U vindt naast sommige artikels logo’s die verwijzen

GGEEN TWALITEITE-
APMDEDE & ORDERALLE

.'M*iw :":'_. h'-

E EERLLE WERK 1” OReELKHD
ENECTHOMECHE mmu mmm
(i mlﬂ

naar de Duurzame Ontwikkelingsdoelstellingen van de

VN. Voor meer uitleg, zie www.sdgs.be.

 Albe De Coker

folio ﬂEDlA QLY?

reutral prin

w neutral print
Certificate Mumbser
ijdschriften 10506-2203-1001
elimat Tnes.

gcmagnzlnn A wiw. climatepartnes.com |

verbeeldmg werkt

7¥ Vlaanderen

EDITO

Waarheid, durven &
doen

Beste lezer,

Groot nieuws uit of voor de erfgoedsector. Net voor dit blad in druk
ging, kopte De Standaard op de voorpagina: “Nabestaanden eisen
naziroofkunst terug van Belgische musea”. Het gaat om negen schilde-
rijen en dertien werken op papier die kunnen worden teruggeé€ist, een
zoveelste bewijs dat de lange schaduw van de Tweede Wereldoorlog en
het nazisme tot vandaag reikt. Die eis is een eerste concreet gevolg van
de publicatie van Kunst voor das Reich van journalist Geert Sels.

Iets eerder, midden september, werd het boek Nieuw Belgié, een
migratiegeschiedenis van Tom Naegels bekroond met de Prijs voor het
Belangrijkste Boek van het Jaar. Naegels werkte ruim zes jaar aan zijn
boek. Het brengt voor het eerst een helder en consistent beeld van het
migratiebeleid in ons land na de Tweede Wereldoorlog tot eind jaren
zeventig. Migratie is een thema dat — in tegenstelling tot naziroofkunst
— regelmatig in het maatschappelijk debat aan bod kwam en nog steeds
komt, getuige de grote woorden die gebruikt werden na de rellen in
Brussel na de match Belgié - Marokko op het voorbije WK voetbal.
Nog zo’n lange schaduw.

En tijdens de zomer trok paus Franciscus naar Canada. Daar sprak hij
zijn spijt uit voor het misbruik van inheemse kinderen op katholieke
kostscholen. Hij vroeg vergeving voor het “catastrofaal kwaad” aan “first
nations, Inuit en Meétis”. Een belangrijke eis van de betrokkenen is om
toegang te krijgen tot de archieven van die internaten. Talloze slacht-
offers verloren hun inheemse naam toen ze de schoolpoort binnen-
kwamen, en de hoop bestaat dat die namen terug te vinden zijn in het
archief.

Wat hebben deze drie voorbeelden nu met elkaar gemeen, los van

het feit dat u over die eerste twee meer leest in dit blad? Ze tonen

heel overtuigend de relevantie en het belang van archieven aan. En

het vermogen om De Waarheid (in sommige gevallen grotendeels) te
reconstrueren. Voor sommigen gaat dat over niets minder dan hun
identiteit. Voor anderen over historisch onrecht, of over het momen-
tum om bepaalde kwesties met een nieuwe Kkijk op de maatschappelijke
agenda te plaatsen. De voorbeelden — en er zijn er nog — illustreren dat
archieven opbloeien als ze toegankelijk zijn én als ze gebruikt (mo-

gen) worden. Gebruikt door onderzoekers die dat ook durven en niet
terugdeinzen voor allerhande inhoudelijke en andere moeilijkheden op
de weg.

De redactie

redactie@faro.be
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- Aureooljournalistiek | BASSES DANSES: DANSBOEKIE VAN
| . © MARGARETHA VAN OOSTENRIIK

. Wat hebben een boze stiefmoeder, een rebelse tiener en een

. kudde wilde paarden te maken met de heilige Odrada? In

: 2022 nam Stuifzand u een jaar lang mee in de verhalen achter
. de namen van de parochiekerken in Balen, Dessel, Geel, Laak- : : e i |
dal, Meerhout, Mol en Retie. Het resultaat kunt u beluisteren & }r LRieRRrerhiioR .. Gzl
. in de podcast Aureooljournalistiek, vol spannende, gruwelijke : \[ o
. en grappige vertelsels over de patroonheiligen waarvan ieder-
. een de naam kent, maar weinigen het verhaal.
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Ms. 9085 Collectie KBR pufjh'ék domein via

Wikimedia Commons

. Aureooljournalistiek ontdekt u via https://aureooljournalis-

. tiek.podbean.com of in uw favoriete luisterapp. ]

PRI, .. . . . . . ... .. .. ... cooonensonsnsesssennnsonennnns : Kent u het Basses Danses-manuscript al? Dit

dansboekje, een topstuk uit de collecties van

. - KBR, geldt als een van de hoogtepunten van de
E)" k enn Z”g voor X S 4ALL' Habsburg-Bourgondische cultuur. Het is een be-
. - langrijke bron voor de muziek en choreografie van

we b C 0”8 clie de ‘basse danse’, een primair type hoofse dans uit de
. periode rond 1500. Maar het is voornamelijk het

exceptionele zwarte perkament, waarop de tekst

De webcollectie XS4ALL, beheerd door en bewaard in de Ko- en noten met schitterende gouden en zilveren inkt
ninklijke Bibliotheek van Nederland, werd als eerste van oor- werden genoteerd, die van het boekje een uitzon-
sprong digitale (born digital) collectie ter wereld opgenomen derlijk stukje erfgoed maken.

in het Memory of the World-register van Unesco. De collectie |

met websites van de oude internetprovider XS4ALL bevat - In 2021 sloegen de Alamire Foundation, KBR
duizenden sites uit de periode 1994-2001 en geeft een unieke en AMUZ de handen in elkaar voor een onder-
inkijk in het begin van de Nederlandse internetcultuur. zoeksproject naar dit bijzondere manuscript. Naar

- aanleiding daarvan stelt de Alamire Foundation
Met het Memory of the World-programma wil Unesco het een verrassende documentaire voor en werkt ze
documentair erfgoed beschermen, de aandacht voor het de komende tijd verder aan een facsimile, studie,
belang ervan verhogen en de toegang ertoe voor iedereen tentoonstelling en unieke dansvoorstelling.
garanderen.

- De documentaire Basses Danses, waarin interna-
https://en.unesco.org/programme/mow en https://bit. . tionale experten en performers inzoomen op het
ly/3Wv7Cfe - onderzoek naar de dans, de muziek en de codico-

logie van dit handschrift, is gratis te bekijken op

alamire.tv.
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Een lesmap over de productie van manuscripten waarmee lagereschoolkinde-
| ren zelf creatief aan de slag kunnen gaan: dat is de lesmap van Mmmonk, voluit
B ﬁ“éﬁ? -” pnes “’”‘"‘*‘ '" ‘Middeleeuwse Monastieke Manuscripten — Open — Netwerk — Kennis’. Het
pakket laat kinderen al doende ontdekken hoe een manuscript tot stand kwam
en laat hen proeven van een betoverende wereld van miniaturen, bladgoud, per-
kament en Latijn. Door zelf een middeleeuwse bladspiegel te ontwerpen, krijgen
ze inzicht in de productie van oude handgeschreven boeken.

Benieuwd? Download de lesmap via https:/www.mmmonk.be/nl/onderwijs of
ga mee op ontdekking in de manuscripten met Robbe (5), Elias (6), Maarten (8),
Berre (10) en Elin (10) via https://bit.ly/3Dw0OMgV.

Vincentius Bellovacensis, Speculum doctrinale, Ms. 251,
112v, Openbare Bibliotheek Brugge




Hyperdivers Brussel

. Na boeken over Molenbeek en recente migratie in Brussel trok auteur

. Hans Vandecandelaere opnieuw op onderzoek door de hoofdstad. In alle
. sectoren peilde hij hoe hyperdiversiteit binnenwaait. Wat lukt er en wat
: niet? Wat zijn de troeven en de pijnpunten?

. De website Hyperdivers Brussel in 42 afleveringen verkent de complexe reali-
. teiten achter huisvesting, armoede, gezondheidszorg, cultuurleven, publieke

. ruimte, onderwijs, opvoeding, religie, economie, ouder worden en jong zijn
. in Brussel. Als het verschil de norm is, wat houdt de stad dan samen?

https://hyperdiversbrussel.be

----------------------------------------------------------------------------------------------------------

AMSAB-PARTNER MEMORIAL WINT
NOBELPRIJS VOOR DE VREDE

tﬂ Het Human Rights Defence Centre Memorial heeft de
® Nobelprijs voor de Vrede 2022 gekregen. Memorial is
v 4 . -
\‘V net als Amsab-ISG al jarenlang een actieve deelnemer
L,\/L aan IALHI, de International Association of Labour
History Institutions.

Ill. Niklas ElImehed
@ Nobel Prize Outreach

Memorial, gevestigd in Moskou, staat voor een on-
gecensureerde kijk op de sociale en politieke geschie-
denis van Rusland. Tijdens de bijeenkomsten van IALHI bracht het jaar na
jaar presentaties over wanpraktijken in de vroegere Sovjetunie en over de
precaire situatie van de gewone mensen en de mensenrechten in het huidige
Rusland. Het instituut wordt momenteel bedreigd met sluiting en vervol-
ging. Hoewel het een deel van zijn activiteiten moest staken, blijft het actief

zijn boodschap verspreiden via online kanalen zoals Twitter.

https://twitter.com/EnMemorial
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Kempens erfgoedportaal breidt uit

Sinds dit najaar zijn in een klap
meer dan 40.000 items extra te
bekijken op kempenserfgoed.be.
Het erfgoedportaal voor de Ant-
werpse Kempen breidt uit met de
: museumcollecties van het Taxan-
. driamuseum, het prentenkabinet van Archief Turnhout, Museum Hoog-
straten, het Karrenmuseum, het Jakob Smitsmuseum en Stadsmuseum

Duikx mee
KE in ON8 yepieden

WWW.KEMPENSERFGOED.BE

. Lier. Deze collecties waren al langer raadpleegbaar via de erfgoeddatabank

. van de Vlaamse overheid erfgoedinzicht.be. Door een koppeling met deze
. databank zijn ze nu ook vindbaar via kempenserfgoed.be.

. Het Kempens erfgoedportaal is een initiatief van vier Kempense erfgoed-
. cellen: Erfgoed Noorderkempen, Erfgoed Voorkempen, Kempens Karak-
. ter en Stuifzand in samenwerking met gemeenten en vrijwilligers en met
. steun van de Vlaamse overheid.

https://www.kempenserfgoed.be

----------------------------------------------------------------------------------------------------------

Paleografie-

wedstrijd
Schrift-ure 2022

© Wat staat daer?

Op zaterdag 1 oktober vond in het
Utrechts Archief de finale plaats
van de eerste Vlaams-Nederlandse
paleografiewedstrijd. De titel van
‘Beste paleograaf van Vlaanderen
en Nederland’ werd met 87,61 %
weggekaapt door Ed van der Vlist,
conservator middeleeuwse hand-
schriften van de Koninklijke Biblio-
theek in Den Haag. Jean Bastiaen-
sen, medewerker van de gemeente
Kalmthout, regelmatige bezoeker
van archiefleeszalen en auteur van
diverse boeken en losse bijdragen
over geschiedenis en genealogie,
eindigde als waardige tweede, met
een score van 84,90 %.

In de categorie min 26-jarigen
ging Maxim Hoffman, doctoraats-
student aan de Universiteit Gent,
met de hoofdprijs naar huis (78,85
%), op de voet gevolgd door Nico-
las Denutte, archiefconsulent bij

het stadsarchief van Oudenaarde
(76,64 %).

Proficiat aan de winnaars en
finalisten! Een uitgebreid wed-
strijdverslag leest u op de website
van het Algemeen Rijksarchief

(https://bit.ly/3DFsZS0O).



De broers Arthur en Georges Le Roy
verkochten 'Eva’ van Lucas Cranach de Oude
aan de Dienststelle Miihlmann en die verkocht
het aan Hermann Goring. Na de oorlog kreeg
het Antwerpse Museum voor Schone Kunsten
het toegewezen. Lucas Cranach, 'Eva’, Koninklijk
Museum voor Schone Kunsten Antwerpen, foto:
Hugo Maertens

GRENSVERLEGGEND ONDER
DUIDELIJKE AANB
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Wie het werk van De Standaard-journalist
Geert Sels volgt, weet dat hij al jaren bericht
over het reilen en zeilen van de erfgoedsector
in binnen- en buitenland. Sels is een naarstige
en gerespecteerde onderzoeksjournalist met
een neus voor onfrisse praktijken; zo bracht
hij in 2018 de spraakmakende Toporovksi-
affaire aan het licht.” Eind november
verscheen het vuistdikke Kunst voor das
Reich, het resultaat van acht jaar intensief
archiefonderzoek en een onwaarschijnlijk
gepuzzel met flarden informatie vol namen,
jaartallen en titels van werken. Kunst voor
das Reich is een imposant boek over de
kunsttrafiek vanuit Belgie naar nazi-Duitsland
en wat er na de oorlog met die werken en de
betrokkenen gebeurde. Belangwekkend ook,
omdat die geschiedenis tot op de dag van
vandaag doorwerkt. Een gesprek.

Roel Daenen

“Het is een gigantisch uit de hand
gelopen artikel, dat in 2014 startte Kunst voor das

met een reeks bijdragen in de . ;
nasleep van de affaire-Gurlitt,”? Reich illustreert

zegt Geert Sels, gevraagd naar het [rgﬁ'gnd de
waarom van het boek. “Ik zag dat
Nederlandse en Franse journalis- kracht en de

ten hun overheden aanspoorden noodsaak van

om hun databanken te consulte- ) . ,
ren: misschien zat er in die col- SIOW arch1v1ng

lectie-Gurlitt iets dat uit hun land

kwam? Ik wou dat ook doen, maar

er was helemaal geen databank in

ons land! Bovendien was en is er — in tegenstelling tot de ons
omringende landen — hier helemaal geen onderzoek, niets. Wat
mij ook frappeerde was dat de informatie over de kunst die na
de oorlog uit nazi-Duitsland teruggekeerd was en waarvan men
niet wist aan wie die toebehoorde — weeskunst dus — niet open-
baar was. Ik begon met een artikelenreeks, die werd bekroond
met De Loep, de prijs voor onderzoeksjournalistiek.? Dat kwam
in de krant en diezelfde ochtend al had ik de uitgeverij aan de
lijn: “Zat er geen boek in?” In al mijn onnozelheid zei ik ja’,
zonder te weten waaraan ik begon.” (glimlacht)

U hebt met dit boek een gigantische puzzel gelegd.
“Had ik op voorhand geweten dat ik er zo lang aan ging werken,
had ik misschien feestelijk bedankt voor deze marathon. De
archieven waren helemaal versnipperd. Je kunt als onderzoeker

KUNST:”

VOOR

DAS
REIGH

OP ZOEK
NAAR @ |
NAZI
ROOF
KUNST | '
UIT |/
BELGIE

Terwijl de Tweede We-
reldoorlog dood en vernie-
ling bracht, vond er onder
de radar een gigantische
kunstdrainage plaats.
Vanuit de bezette gebieden versleepten
de nazi’s massaal kunst naar Duitsland
om ambitieuze collecties op te zetten.
Ook uit Belgié.

Kunst voor das Reich belicht langs welke
wegen schilderijen van Memling, Van der
Weyden, Jordaens en Cranach ons land
verlieten. Sels legt een adembenemende
hoeveelheid puzzelstukken bij elkaar

die hij aantrof in archieven in Parijs,
Den Haag, Koblenz en Brussel. De

lezer verneemt hoe privéverzamelaars,
kunsthandelaars en grote veilinghuizen
meegingen in de ambities van de nazi’s.
Na de oorlog keerden sommige schil-
derijen terug naar ons land. Vandaag
hebben tal van musea stukken die ooit in
nazi-Duitsland waren. Andere schilde-
rijen raakten zoek of zitten nog steeds in
onze buurlanden of verder.

Sels brengt in zeventien hoofdstukken
meesterlijk structuur in een onwaar-
schijnlijk complex verhaal. Dat doet hij
met veel empathie voor de slachtoffers.
Sels zegt ook heel eerlijk wanneer hij op
een dood spoor zit, de zoektocht naar

de Ware Toedracht is allesbehalve een
wandelingetje in het park. Kunst voor das
Reich illustreert treffend de kracht en de
noodzaak van ‘slow archiving’.




hopen dat de Volledige Toedracht integraal in een
map zit, maar zo werkt het niet. Ik heb het voor
de sport eens geteld: voor één dossier heb ik
documenten uit meer dan vijftien archieffondsen
ineengepuzzeld. Er waren buiten Belgié verschil-
lende aanzuigpunten voor de kunsttrafiek, met
name in Nederland en Frankrijk. De Dienststelle
Miihlmann (genoemd naar de kunsthistoricus en
SS’er Kajetan Miihlmann, RD) opereerde vanuit

Den Haag en kwam hier volop kunst verwer- Kunstschutz (een dienst die belast was met de be-
ven. De bijhorende bronnen volgden dezelfde scherming van erfgoed en kunst in de bezette ge-
weg. Idem dito voor Walter Paech, een Neder- bieden, RD): dat is weg. Ook zo voor het archief
lands-Duitse kunsthandelaar die hier vooral in van het Paleis voor Schone Kunsten: onvindbaar.
het begin van de bezetting opereerde. Er zijn Het onderzoek zal dan ook nooit af zijn; onder-
ook veel archieven verdwenen, zoals dat van de weg ben ik op heel wat ‘dode punten’ beland.”

Waarom kwam dit onderzoek er nu pas,
meer dan 70 jaar na het einde van de Tweede

Een openbare veiling in het Paleis voor Schone Kunsten, het
grootste veilinghuis van Belgié tijdens de Tweede Wereldoorlog.

Paleis voor Schone Kunsten, CegeSoma- Bruxelles, DO4/ARA, Wereldoorlo gq
nr. 5450 -

— “Om te beginnen: ik vind het ongehoord dat een
. M ' . T journalist dit werk heeft gedaan, bovendien in
ey - gestolen tijd. Er is de voorbije jaren geen dag
geweest dat ik er niet aan gewerkt heb. Eigenlijk
zijn er tal van instanties die dit werk op zich had-
den moeten nemen. Maar ik werd aangevuurd
door de parlementaire vragen die er nu en dan
kwamen naar aanleiding van artikels. En vooral
door de antwoorden op die vragen. Die gingen
telkens in dezelfde richting: ‘Het is allemaal
onderzocht, we hebben niks gevonden en het is
klaar.” Er werd keer op keer verwezen naar de
Commissie Buysse, voluit de Commissie voor de
Schadeloosstelling van de leden van de Joodse ge-
meenschap van Belgié.* Gelet op hoe de ons om-
ringende landen worstelen met de kwestie, kon ik
niet geloven dat ons land ermee ‘klaar’ was. Bo-
vendien kun je het zélf lezen in de verslagen van
deze commissie: haar onderzoek liep amper tzen
maanden. Ik heb zelf vastgesteld hoe versnipperd
en omvangrijk het materiaal was en hoe ingewik-
keld de materie. Haar opdracht was ook beperkt,
omdat ze enkel betrekking had op de Joodse
gemeenschap — op zich al een zeer groot domein.
De commissie was bovendien reactief, wat wil
zeggen dat ze enkel moest reageren op ingedien-
de aanvragen. Ze kreeg geen medewerking van de
musea, omdat die de enquétes amper invulden.
Het rapport geeft ook aan dat ze het hele terrein
van de kunsthandel, de veilingen en de buiten-
landse markt nief bestudeerd heeft — precies
daar waar er zich enorm veel heeft afgespeeld!
Er waren in ons land talloze kunsthandelaars die
goed begrepen hadden dat de nazikunstinkopers
uitermate geinteresseerd waren én gigantische

In mei 1945 trok een Belgische delegatie naar Zuid-Duitsland en Oostenrijk om er
kunst op te halen die uit Belgié was verdwenen. De bedoeling was om het 'Lam
Gods' terug te brengen, maar uiteindelijk kreeg ze dat amper te zien. De delegatie
maakte deze foto van een kunstdepot waar in beslag genomen kunst van de nazi's
was bijeengebracht. Kunstdepots in Zuid-Duitsland en Oostenrijk, CegeSoma-
Bruxelles, DO4/ARA, nr. 96340




budgetten hadden. Die handelaars zijn met veel
energie meegegaan in dat verhaal en hebben
enorme winsten gemaakt. ‘Alles is in orde’ dus?!
Verschillende Vlaamse en federale ministers
stelden in hun antwoorden op de interpellaties
dat de Commissie Buysse zo’n 5.000 a 5.500 dos-
siers heeft behandeld. Dat klopt, want ze heeft
zes sectoren onderzocht, waaronder vastgoed,
waardepapieren, juwelen en kunst. Maar het gaat
over amper 57 kunstdossiers, één procent! De
excellenties kregen dus op zijn zachtst gezegd
een halve waarheid voorgeschoteld.”

Een gemiste kans dus?
“Historisch zijn er drie momenten waarop Belgié
iets had kunnen doen op het vlak van de kunstre-
cuperatie. Het eerste was vlak na de oorlog: dat
hebben we grandioos gemist, want Belgié kende
een belabberde kunstrecuperatie. Het tweede
was in 1998 met de Washington Principles® (een
internationale principeverklaring over de terug-
gave van kunst die door nazi-Duitsland voor en
tijdens de Tweede Wereldoorlog is verworven,
RD). Daarvan is de Commissie Buysse een uitlo-
per. Gezien de tijdsdruk en de totaliteit van de
verschillende sectoren vind ik dat de commissie
misschien nog wel behoorlijk werk heeft gedaan,
al is de afdeling kunst een apart verhaal. Die is er
als laatste bijgekomen. Haar tijd was beperkt en
het onderzoek ontoereikend. Voor de meeste lan-
den waren de Washington Principles een vertrek-
punt: er kwamen allerlei inspanningen, databan-
ken, budget voor onderzoek enzovoort. Niet zo
bij ons: het bleek daarentegen een eindpunt. De
derde afspraak met de geschiedenis was het ge-
val-Gurlitt, waarbij de meeste landen — opnieuw
— een versnelling hoger schakelden. Wij hielden
in het parlement vol dat dat niet nodig was. De
politiek is dé hefboom om een en ander in gang te
zetten bij onderzoeksinstellingen en musea.”

Speaking of which: het boek bevat veel
aanbevelingen voor het beleid en de musea.
“Zeker. ‘Cultuur’ zit bij de gemeenschappen,
maar naziroofkunst en het onderzoek daarnaar
— of het onderzoek dat zou moeten gebeuren —
wordt gesitueerd bij wetenschapsbeleid, op het
federale niveau. De beleidsniveaus zouden elkaar
moeten vinden om er echt werk van te maken.
Het minimum minimorum is dat de informatie
over de weeskunst transparant en beschikbaar
terechtkomt in een databank, zoals in de buur-
landen. In mijn telling heb ik 78 schilderijen
opgenomen, een getal dat intussen is opgepikt
in de parlementaire debatten. Dat gaat over de
schilderijen die na de oorlog terug naar Belgié

De politiek is dé hefboom
om een en ander in

gang te getten bij
ondergoeksinstellingen
en musea

zijn gekomen en aan de musea zijn toegewezen.
[k wil een pleidooi houden om het debat niet
langer hiertoe te beperken! A/le objecten die zijn
teruggekeerd — en dus niet alleen de schilderijen
— moeten onderzocht worden en in die databank
opgenomen worden. Het gaat om faiencetegels,
wandtapijten uit Doornik, beeldhouwwerk ... Ie-
dereen, waar ook ter wereld, moet die informatie
kunnen consulteren. Toenmalig staatssecretaris
voor Wetenschapsbeleid Zuhal Demir heeft in
2017 zo’n databank aangekondigd, en sindsdien
hebben verschillende musea informatie van de
Commissie Buysse op hun websites geplaatst,
weliswaar vaak diep verstopt en dus amper vind-
baar. Vijf jaar later is die centrale databank er nog
steeds niet.

Wat moet er nog gebeuren? In tegenstelling tot
andere landen hebben wij geen restitutiecommis-
sie; een onafhankelijk orgaan met specialisten dat
aanspreekbaar is voor mensen die claims willen
indienen. Die worden dan bestudeerd op hun
correctheid en legitimiteit. De commissie velt
daarover een oordeel, bestemd voor de regering.
De regering beslist dan of er een restitutie komt.
Ik heb contact gehad met een familie die iets wil
claimen, maar ze weten niet hoe. Ze komen dan
aan mij, een journalist nota bene, vragen hoe dat
moet. Er moet een aanspreekpunt komen.

Wat nog? Wat men in veel landen gedaan heeft,
en nu oprieuw doet: de collecties screenen op

de volledigheid van de provenance (het ‘logboek’
of de herkomstgeschiedenis van elk museum-
voorwerp, RD), met bijzondere aandacht voor »
de periode 1933-1945. Als er gaten zijn, komt
die informatie online. In Nederland heeft men
vorig jaar beslist om die operatie in de natio-

nale musea opnieuw te doen, en dit keer vanaf
1933, een stuk vroeger dan voorheen. Duitsland
deed hetzelfde, na de affaire-Gurlitt. Een gat in
de provenance kan wijzen op een onregelmatig-
heid, zoals roof of dwangverkoop. 1933 wordt

nu als internationaal ijkpunt genomen: Hitler
komt dan aan de macht en al heel snel worden

er allerlei wetten uitgevaardigd die Joden uit de
samenleving weren. Al in 1934 zijn er de eerste
Fudenauktionen, gedwongen verkopen van collec-
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In oktober 1940 organiseerde kunsthandelaar Walter Paech een verkooptentoonstelling
in het Brusselse Hotel Metropole. Daartoe liet hij Belgische kunsthandelaars schilderijen
aanleveren. Rijksmaarschalk Hermann Goring kocht er negen schilderijen, waaronder
deze 'Madonna' van de Meester van de Lucialegende. Het schilderij bevindt zich nu in
Stadtmuseum Simeonstift in Trier. En had na de oorlog naar Belgié moeten terugkeren.
Meester van de Lucialegende, '"Madonna', Wikimedia

ties. Het is niet uitgesloten dat kunstwerken uit
die collecties hun weg naar Belgié of Nederland
hebben gevonden. Of in Duitsland zijn gebleven.
Z.0 is er het voorbeeld van een Rubens, die vanuit
een Fudenauktion in 1935 in ons land is terecht-
gekomen. Voorbeelden daarvan zijn legio. Ook
Frankrijk levert inspanningen: de gigantische
collectie van het Louvre wordt helemaal ge-
screend. Idealiter gebeurt dit ook in Belgié. Het
bewijs dat dat nodig is, is er: in drie grote musea
heb ik de acquisitieboeken uitgekamd en met
eigen ogen kunnen zien dat sommige schilderijen
problematisch zijn. Met werken waarvan ik denk
dat de rechthebbenden kans maken als ze een
claim indienen. Dat moet bij die drie diepgaander
en grondiger gebeuren. Als dit voor deze drie zo
is, is het ongetwijfeld ook zo voor andere musea.
Ook na de oorlog zijn er werken aangekocht die
problematisch kunnen zijn als ze afkomstig zijn
van kunsthandelaars die tijdens de oorlog aan
kunstcollaboratie deden. Als zij stock van tijdens

de oorlog pas na twintig jaar, als niemand er nog
aan dacht, op de markt brachten, dan kan het zijn
dat musea problemen binnenhaalden. Ook wer-
ken die na de oorlog gereisd hebben en later zijn
aangekocht kunnen problematisch zijn, zoals het
voorbeeld leert van een aquarel van Rops, sinds
1968 in de collectie van de KBR. Dat bleek om
een gedwongen verkoop te gaan.”®

Dit maakt ook duidelijk dat de term
‘naziroofkunst’ niet adequaat is.
“Het woord ‘naziroofkunst’ is een misleidend
parapluwoord, waar veel meer onder schuilgaat
dan je zou verwachten. Op basis van de samen-
stellende delen zou je kunnen verwachten dat
nazi’s kunst weghalen bij mensen. Het gaat over
veel meer dan kunst die geroofd is of meegeno-
men uit opslagplaatsen, leegstaande woningen of
bankkluizen. Er wordt ook dwangverkoop onder
verstaan, waarbij er wel degelijk gekocht is, maar
in omstandigheden waarbij de verkoper geinti-
mideerd of onder druk gezet is, in die mate dat er
aantoonbaar onder de marktprijs is verkocht. Een
derde invulling van het begrip is de verkoop ten
gevolge van de cascade van wetten en verorde-
ningen, waardoor iemand zich gedwongen zag
te verkopen. Een voorbeeld is Martha Seegall,
een Duitse Jodin die in Belgié onderdook en haar
schilderijen een voor een moest verkopen om in
haar levensonderhoud te voorzien. Zoals gezegd
is ook de verkoop belangrijk. Een kunsthandelaar
koopt en verkoopt, uiteraard. “‘Wat is daar dan
mis mee?’, kun je je afvragen. Ten eerste opereer-
den kunsthandelaars in een markt die gecontami-
neerd was omdat er mogelijk geroofd kunstmate-
riaal in circuleerde. En ten tweede deden ze aan
culturele collaboratie. Ze verarmden het culturele
patrimonium en stonden dat nota bene af aan de
agressor.

Uiteraard was niet alles geroofd. In 1943 werd

in Londen afgesproken — vandaar de naam, de
Declaration of London — dat élke kunsttransactie
met de bezetter als ongeldig werd beschouwd.”
Door die verklaring waren zowel roofkunst als
kunst die verkocht was terugvorderbaar. Dat is
ook daadwerkelijk gebeurd na de oorlog. Een
van mijn ontdekkingen is dat Belgi€ een unieke
positie innam: heel veel kunst uit Belgié ging niet
direct, maar via een omweg naar Duitsland. Ze
passeerde eerst langs die aanzuigpunten in Ne-
derland en Frankrijk en werd van daaruit verder
getransfereerd naar nazi-Duitsland. Na de oorlog
werd veel van die kunst teruggevonden in Duitse
kunstdepots. Het teruggavebeleid van de gealli-
eerden bevatte een systeemfout. De afspraak was



Het gaat over veel meer
dan kunst die geroofd
IS of meegenomen

uit opslagplaatsen,
leegstaande woningen

of bankkluizen

om die teruggevonden kunst terug te sturen
naar het land van waaruit ze Duitsland
binnengekomen was. Dus naar Nederland en
Frankrijk. De volgende stap, de teruggave
aan Belgié, is nooit gezet.

Ik heb verschillende schilderijen getraceerd
in Nederland, Frankrijk, Duitsland en Tsje-
chié die volgens de Declaration of Londen na
de oorlog naar Belgi¢ hadden moeten terug-
keren. De vraag is of die afspraak van 1943
nog steeds geldig is. Frankrijk en Nederland
zijn hun inspanningen voor de weeskunst
vandaag aan het opvoeren. In Nederland
heeft men afgesproken dat als er op het eind
van de rit nog werken zijn waarvan men
niet weet van wie ze zijn, ze aan de Joodse
gemeenschap zullen worden gegeven. Ik heb
weet van een Van Gogh uit een Belgische

niet-Joodse privéverzameling die via een on-
derhandse verkoop in het Paleis voor Schone
Kunsten naar Nederland is gegaan, van daar-

uit naar nazi-Duitsland en na de oorlog terug

naar Nederland is gestuurd. Het schilderij
kwam in overheidsbezit en werd toegewezen
aan het museum van Den Bosch: waarom
zou het op het einde van de rit aan de Joodse
gemeenschap moeten gegeven worden als
het geen Joodse voorgeschiedenis heeft?

Je zei dat er veel aanbevelingen in het boek
zitten. Welnu, het is echt een doe-boek voor
de politici. Ze zullen een antwoord moeten
geven op de informatie die het boek bloot-
legt en op de claims die sommige families
mogelijk doen. We zijn dat moreel verplicht
aan de mensen die in de aanloop naar de
oorlog als opgejaagd wild naar ons land zijn
gekomen en waarvoor wij als gastheer ver-
antwoordelijk waren.” =

» Kunst voor das Reich. Op zoek naar naziroof-

kunst uit Belgié is verschenen bij Lannoo.

Het eerste door de nazi's
geroofde kunstwerk dat
terugkeerde na de oorlog, was
het Lam Gods. De terugkeer
gebeurde met het nodige
vertoon. Generaal Dwight
Eisenhower regelde zelfs

een viiegtuigtransport naar
Brussel. Het publiek liep storm
voor de tentoonstelling van
het meesterwerk.
Tentoonstelling over Lam
Gods, archieffonds DER, inv.
1020, nr. 602

@ Roel Daenen is coordina-
tor communicatie bij FARO

en hoofdredacteur van dit
tijdschrift.

Q Bronnen en literatuur
- 1. 'Kunstverzamelaars Toporovski

: in de cel” https://www.standaard.be/

cnt/dmf20191220_04777046

: 2. Eind 2013 trof de Duitse politie bij
de tachtigjarige zoon van Hildebrand
. Gurlitt zowat 1.500 kunstwerken aan.
: Die had hij geérfd van zijn vader, een

. van de gemandateerde kunsthande-

: laars van de nazi's. De ontdekking

. bleek een katalysator voor het onder-

zoek naar (de herkomst van) kunst die

- voor of tijdens de oorlog was verhan-

. deld en/of geroofd. ‘Onderzoek Gurlitt
afgesloten” https://www.standaard.
. be/cnt/dmf20200528_04974889

- 3. https://faro.be/blogs/roel-daenen/
. de-standaard-journalist-geert-sels-be-
: kroond-voor-dossier-%E2%80%98na-
: ziroofkunst%E2%80%99

: 4, https://www.combuysse.fgov.be/
. nl/commissie-schadeloosstelling-le-

den-van-de-joodse-gemeenschap

: 5. https://www.state.gov/washing-
. ton-conference-principles-on-na-
. zi-confiscated-art/

. 6. https://www.standaard.be/cnt/
. dmf20200203_04833459

. 7. https://www.lootedartcommissi-

. on.com/inter-allied-declaration
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STRIPS ALS MIDDEL

EEN HEEL ANDERE
BLIK OP DE COLLECTIE

Zopas presenteerde het Louvre het
jongste deel van zijn stripreeks: Atan
van Kea, een fictieverhaal dat

zich bijna vijfduizend jaar geleden
afspeelt op de Cycladen, een Griekse
eilandengroep. Atan, de protagonist,
is een verlegen tiener die beelden
snijdt van zijn favoriete mythologische
helden. Hij blijkt erg getalenteerd en
zijn werken belanden uiteindelijk ... in
het Louvre.

Roel Daenen

Judith Vanistendael, de auteur, laat de lezer kennis-
maken met deze weinig bekende cultuur. Het boek
brengt een teder verhaal over de immer complexe
zoektocht van een opgroeiende puber. Doorheen het
verhaal maakt Vanistendael duidelijk dat de artefac-
ten in onze musea door menser van vlees en bloed ge-
maakt zijn: personen met hun eigen levens, karak-
teristieken en keuzes. Het boek besluit met een kort
dossier over de collectie Cycladisch beeldhouwwerk
in het Louvre en legt de link naar beeldhouwers die
deze collectie als inspiratiebron gebruikten. Precies
zoals Judith Vanistendael zich erdoor liet inspireren
voor haar eigen verhaal.

Vanistendaels diepmenselijke en aangrijpende
graphic novels als De maagd en de neger en Toen
David zijn stem verloor zijn wereldwijd vertaald. De
bekroonde kinderboekenreeks Rosie en Moussa, die ze
samen met Michael De Cock maakte, werd verfilmd
door Dorothée Van Den Berghe.! Haar vorige boek,
het prachtige, poétische De Walvisbibliotheek (dat ze
met scenarioschrijver Zidrou maakte) werd in 2021

Judith \';u}ixrumfzrm'

bekroond met de Willy Vandersteenprijs, de prijs
voor het beste Nederlandstalige album van het jaar.?
En recent werd Judith Vanistendael bekroond met de
Bronzen Adhemar, de belangrijkste stripprijs van
Vlaanderen.?

We presenteren u een fragment uit Atan van Kea. n

» Atan van Kea is uitgegeven door Musée du Louvre
Editions en Uitgeverij Oogachtend.

@ Roel Daenen is coordinator communicatie bij
FARO en hoofdredacteur van dit tijdschrift.

Q Bronnen en literatuur

. 1. Zie voor de trailer https:/www.youtube.com/watch?v=WGucBw_QCZs
2. Zie: https://stripgids.org/2021/09/10/de-walvisbibliotheek-winnaar-willy-vandersteenprijs
3. Zie: https://stripgids.org/2022/09/09/judith-vanistendael-wint-bronzen-adhemar-2022
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TERUGBLIK OP ERFGOEDWEEK 2022

VOLKSVERHALEN
IN DE KLAS: MAGIE
GEGARANDEERD

Uit een verlaten huis weerklinkt ’s nachts enge muziek. Vreemde
voetstappen verschijnen op de zandvloer van de burgemeester. Vurige
geesten en woeste honden jagen voorbijgangers de stuipen op het lijf.
Wat gebeurt er allemaal? Tijdens de Erfgoedweek 2022 liet Anneleen Van
Lommel van Erfgoed Noorderkempen een lagereschoolklas proeven van
volksverhalen. Ook FARO-collega Jacqueline van Leeuwen ging als klasbak
met volksverhalen aan de slag. Ze delen hun ervaringen met u.

Jacqueline van Leeuwen

Om te beginnen, Anneleen, hoe zat jouw
les in elkaar?
Anneleen Van Lommel: “Ik was te gast in het
zesde leerjaar van de gemeentelijke basisschool
De Pagadder in Lichtaart en begon met een
volksverhaal dat zich afspeelt in een kasteel in
die gemeente. We situeerden de locatie op het
stratenplan en ook op de bekende historische
Ferrariskaart.! Daarna werkten de leerlingen in
groepjes rond deze drie vragen: “‘Waar en wan-
neer speelt het verhaal zich af?’, ‘Is het waarge-
beurd of niet?’ en “Waarom bedenken en vertel-
len mensen volksverhalen?””

Ikzelf ging tijdens de Erfgoedweek op bezoek bij
het eerste leerjaar in Heilig Hart Oud-Heverlee.”
We vertrokken van een verhaal over de Maar,

de nachtmerrie die op je bed komt zitten en die
je enkel kan afweren door met een vergiet op je
hoofd te slapen. De kinderen konden daarna kie-

zen uit drie volksverhalen. Ze gingen zelf op zoek
naar een voorwerp dat hen kon verlossen van
heksen en andere vreemde wezens. Toneeltjes
van de leerlingen sloten het lesuur af.

Als verteller waren volksverhalen voor
mij een logische keuze. Maar waarin zat de
meerwaarde voor jou, Anneleen?
Anneleen Van Lommel: “Sprookjes beginnen
steevast met Er» was eens, lang geleden, in een land
hier ver vandaan ... Sagen en legenden daarente-
gen zijn vaak gekoppeld aan een specifieke plek.
Omdat die plaatsen vaak nog steeds bestaan en
dus herkenbaar zijn, leggen ze zo een link tussen
heden en verleden. Het is fascinerend voor
leerlingen om te ontdekken dat er bijvoorbeeld
in de rivier die ze kennen in vroeger tijden een
monster zwom. Of dat er in de oude boerderij op
het plein ooit een spook is gezien. Naast die her-
kenbaarheid is er natuurlijk ook de magie en het
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'Het Spook!, prentmaker: John Pettit, naar een tekening van
Frederick George Byron. Uitgever: William Holland. Datering:
29 juli 1789. Bron: Rijksstudio

Decze verhalen gaan
voor mij ook over her-
kenbare emoties

mysterie van dit soort verhalen. Onverklaarbare
verschijnselen maken kinderen bijna automatisch
nieuwsgierig. In die zin zijn volksverhalen een
dankbaar startpunt om hun aandacht te trekken.”
Dat herken ik ook. Het is inderdaad dankbaar
om een spanningsboog te trekken met vragen als:
‘Wat is er gebeurd?’ en ‘Hoe zat dit in elkaar?’

Deze verhalen gaan voor mij ook over herken-
bare emoties. Zo hebben de meeste mensen wel
al eens een nachtmerrie gehad, en vinden we het
spannend om ’s nachts alleen op pad te gaan. Dat
zorgt ervoor dat kinderen snel kunnen geraakt

worden door het verhaal. Wat ik tijdens de les als
extra pluspunt ontdekte, was dat volksverhalen
vaak fascinerende details bevatten over het leven
vroeger. Zo vertelde ik over de mooiste kamer van
de burgemeester waar wit zand als vloerbedekking
gebruikt werd. Dat vonden de kinderen heel bij-
zonder en daar hebben ze echt op doorgevraagd.

Alles begint natuurlijk bij een meeslepend
verhaal, maar waar vind je die?
Anneleen Van Lommel: “Vanaf de jaren 50
hebben generaties studenten van de KU Leuven
verhalen opgetekend. Die kan je eenvoudig door-
zoeken via de Vlaamse Volksverhalenbank.? Je
kan zoeken op gemeente of op thema en je vindt
dan makkelijk een schat aan materiaal. Ik vulde
dat aan met enkele bekende legendes die via het
toerisme in de streek al ontsloten worden.”

»

19



20

Een goed volksverhaal is nog geen
garantie op een goeie les. Hoe heb je dat
aangepakt?

Anneleen Van Lommel: “Ik volgde bij FARO de
opleiding Erfgoed en Onderwijs* en ontdekte toen
dat er heel wat eindtermen zijn waaraan volksver-
halen gekoppeld kunnen worden. Ik ben vooral
vertrokken vanuit het idee dat de leerlingen de
eigen leefomgeving verder verkennen en zich er
z0 nog beter thuis en geworteld voelen. Dat vind
ik een heel belangrijk pluspunt van erfgoed-
educatie. Daarnaast gebruikte ik volksverhalen
als hefboom om ze te laten nadenken over het
verschil tussen fictie en non-fictie. Ik ging ook

na wat ze zelf het liefste lezen, en zo probeerde
ik ze te laten argumenteren. In het dossier dat ik
maakte voor KlasCement heb ik ook oefeningen
opgenomen over Kritisch zijn ten aanzien van
complottheorieén.” Want sommige volksverhalen
kun je met een beetje verbeelding zien als een
voorloper daarvan.”

Toch moeten we daar ook mee oppassen, want
onze voorouders zagen volksverhalen misschien
wel eerder als non-fictie. Dat vond ik wel nog
lastig, omdat de jut me aanmoedigde om toch te
beklemtonen dat de verhalen niet waar zijn. Ik
nam namelijk een verhaal over een nachtmerrie
als vertrekpunt en ze waarschuwde me dat enkele
kindjes geregeld last hadden van nare dromen.
Haar advies was dus om daar even tijd voor te
maken en te vragen wat de kinderen zelf deden

'‘Monster met viuchtende mensen’, prentmaker: Johannes
Josephus Aarts. Datering: 1881-1934.
Bron: Rijksstudio

om geen nachtmerries te krijgen. Dat vond ik
best spannend, maar het was uiteindelijk heel fijn
om te doen. Door ruimte te maken voor die emo-
ties kregen ze een plaats en konden de kinderen
daarna weer verder met de les.

Herkenbaar?
Anneleen Van Lommel: “Ik denk dat mijn zoon
heel bang zou zijn van dat soort verhalen, dus ik
vind het wel goed dat de juf daarop wees. Zelf
heb ik er vooral op gelet om niet terecht te ko-
men in de dynamiek van: ‘Kijk eens hoe achterlijk
de mensen vroeger waren, want ze geloofden in
kabouters’. Ik denk dat dat ook een valkuil is. Ik
vond het wel belangrijk om aan te geven dat we
ook nu nog snel bang worden in het donker en
dat onze verbeelding op hol slaat als er dingen
gebeuren die we niet meteen kunnen plaatsen.”

'De nachtmerrie’, John Henry Fuseli (1714-1825). Datering: 1781.




Heb je nog verteltips?
Anneleen Van Lommel: “Ik ben de les
begonnen in de Kempense streektaal.
Dat had ik vooraf goed geoefend,
zodat ik het verhaal echt goed kende
en ook kon uitspreken. Bepaalde
stemmetjes, attributen of kostuums
liet ik achterwege. Ik denk dat het be-
langrijk is dat je jezelf blijft als vertel-
ler. Je speelt geen rolletje. Vertellen
is ook geen acteren en wat dat betreft
hoef je niets bijzonders te doen. Na-
tuurlijk zijn er wel technieken, zoals
werken met stiltes of variéren in het
tempo. Maar gewoon een verhaal
dat je goed kent in je eigen woorden
vertellen is al een goed begin, meer
hoeft dat niet te zijn.”

Je kan ook van tevoren nadenken
over wat er te horen, te ruiken, te
voelen en te zien is in het verhaal,

en dat vertellen. Kleinere kinderen
nodig ik vaak uit om de geluiden bij
het verhaal te maken (“De wind waait
heel hard, hoe klinkt dat?”). Dat
helpt om hen nog meer te betrek-
ken. Tijdens mijn les begon ik met
een voorwerp in een doos, dat ik
heel spannend aankondigde als “een
magisch voorwerp, iets dat jullie nog
nooit hebben gezien”, en dat uitein-
delijk een vergiet bleek te zijn. Dat
verrassingseffect werkte heel goed
en maakte de kinderen nieuwsgierig
naar wat er dan zo magisch aan was.

Gewoon een verhaal
dat je goed kent in je
eigen woorden ver-
tellen is al een goed
begin, meer hoeft
dat niet te gijn

Wat heeft je verrast?
Anneleen Van Lommel: “Het enthou-
siasme van de kinderen. Ik had niet
verwacht dat ze zo goed zouden mee-
doen. Het was mooi om te zien met
hoeveel ijver ze zich over de Ferraris-
kaart bogen. Ze wilden echt weten
hoe hun gemeente er vroeger uitzag.
Ik denk dat volksverhalen voor alle
leeftijden kunnen werken.”

Ikzelf was verbaasd hoe goed de kin-
deren uit het eerste leerjaar al kon-
den samenwerken en taken konden
verdelen. Ook was het opmerkelijk
dat sommige groepjes de spannen-
de volksverhalen reduceerden tot
misverstanden (het enge geklop in
huis was geen poltergeist maar een
hongerig eekhoorntje), terwijl andere
groepjes juist heel erg meegingen in
het magisch denken. Later hoorde ik
dat ze op de speelplaats nog verder
hadden gespeeld. En dat is natuurlijk
een mooi compliment. =

» Kom proeven van de magie tijdens de vertel-
workshop die FARO op 19 januari 2023 organi-
seert. Meesterverteller Fred Versonnen leert u
enkele eenvoudige technieken om met nog meer
plezier voor een groep te vertellen.

@ Jacqueline van Leeuwen is coordinator
vorming en advies bij FARO.

Q Bronnen en literatuur

- 1. Zie: https://www.kbr.be/nl/projecten/kaart-van-ferraris/

= 2. Met dank aan juf Tine Peeters.

- 3. Zie: https://www.volksverhalenbank be/mzoeken/index.php
- 4. Zie voor het digitale leerpad, boordevol interessante tech-

- nieken en weetjes: https://erfgoedklasbak.erfgoeddag.be/

- 5. Zie: https:.//www.klascement.net/erfgoedwijs/download-

- baar-lesmateriaal/158289/lokale-volksverhalen-didactisch-ma-
- teriaal/?previous&fbclid=IwAR046bOIMRkePalLK7t2w1Nalid-

- QccQRqQYESTMRCB20TBTKsf9egECCwIhs8
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CONNECTEREN EN VALORISEREN

ERFGOEDDAG MAAKT/

RAAKT SCHOOL

Wat doet erfgoed met een mens en wat doet een mens met erfgoed? Het
zijn twee vragen die de leerlingen uit 6 Humane wetenschappen van OLVI-
Pius X in Zele zich stelden. In het kader van Erfgoeddag gingen we met
allerhande partners aan de slag rond een stukje verdwijnend erfgoed in de

buurt.

Joris Van Doorsselaere

e voorbije Erfgoeddag had als

speerpunt de verbinding maken met

scholen. Erfgoedwerkers werden

aangemoedigd om een eigen (deel)
collectie te linken aan een onderwijsthema, het
resultaat van hun samenwerking met scholen te
valoriseren via een publieksgericht initiatief, én
de eigen educatieve werking te belichten voor het
publiek.! Overal werd zo erfgoed verbonden aan
het leven op school. Bovendien was er voor het
eerst de kans om ook letterlijk buiten de eigen
muren te treden en verbindingen aan te gaan met
leerkrachten en leerlingen tijdens de Erfgoed-
week.

Comnnecteren en valoriseren waren kernwoorden in
de opzet van het overkoepelend initiatief. Daarbij
stond de zoektocht naar waardevolle en duurza-
me partnerschappen centraal. Voor erfgoedorga-
nisaties enerzijds houdt dit het (breder) kenbaar
maken van de eigen collectie en werking in. Voor
scholen anderzijds betekent het dat de leerstof
een (nog) grotere relevantie krijgt, ook buiten

de schoolmuren. De ambities langs beide kanten

De ambities langs beide
kanten gijn er, maar elkaar
vinden blijft de uitdaging

zijn er, maar elkaar vinden blijft de uitdaging.
Want hoewel erfgoed zich makkelijk leent voor
ervarings- en omgevingsgericht onderwijs, blijft
het als leerkracht vaak moeilijk om door de
schoolpoort te stappen op zoek naar inspiratie in
de buurt. Deze bijdrage neemt u mee in een erf-
goedverhaal waarin ik samen met mijn leerlingen
diverse en interessante erfgoedpartners, soms
voor het eerst, heb ontmoet.

BOOST VAN BETROKKENHEID
Voor dit erfgoedproject trokken we naar de
lokale sporthal. Op zich niet zo bijzonder, denkt
u misschien? De sportruimtes waren gehuisvest
in een textielfabriek uit 1828. Gaandeweg kreeg
de site een nieuwe invulling. Eerst werden de
fabriekshallen omgebouwd tot sportzalen. Later
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Foto 1: arbeiders aan het werk in de
textielfabriek.
Collectie: Heem- en Oudheidkundige Kring Zele

Foto 3: trofeeénkast © Lisl Van Hassel
Foto 2: scorebord © Lisa-Marie Dhuyvetter

Foto 4: werkruimte in de sporthal © Lisa-Marie
Dhuyvetter

Foto 5: muurschilderingen in de judozaal ©
Jana Cooreman
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verrees 00k een winkelcentrum in de oude gebou-
wen. Het was niet helemaal duidelijk wanneer en
onder welke omstandigheden deze reconversie
zich heeft voltrokken. Heel wat interessante vra-
gen om mee aan de slag te gaan, zo bleek. Door
de vergevorderde staat van verval besliste het
gemeentebestuur om de volledige site in 2022 te
slopen en te herwaarderen.

Die beslissing gaf het project een boost van
betrokkenheid. Enerzijds ging het om ‘schools
erfgoed’. De leerlingen hadden tijdens hun
schoolcarriere zes jaar lang lessen lichamelijke
opvoeding gehad in de (koude) fabriekszalen.
Bovendien was dit lang de enige locatie in de
gemeente waar aan sport kon gedaan worden. Tot
2021 deed het gebouwencomplex ook dienst als
fuif- en trouwfeestzaal, concertgebouw en repeti-
tieruimte. Het bleek met andere woorden om een
veelzijdige erfgoedplek te gaan die vermoedelijk
voor velen herinneringen opriep<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>